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Resumen

El presente articulo detalla el proceso de gestacion y materializacion de
la obra escultdrica titulada “Dentro del Eco”, ejecutada en la parroquia de
San Antonio de Ibarra durante el ano 2025. La investigacion se centra en la
transicion de la memoria histdrica frecuentemente anclada en lo figurati-
vo hacia nuevos lenguajes de abstraccion geométrica. Mediante el uso de
una técnica mixta que integra madera reciclada y metal, se erigieron Dos
cubos concéntricos de madera reciclada y metal en bruto sirvieron como
simbolos temporales por derecho propio: el cubo interior es el reflejo de
las relaciones ancestrales en el pasado, mientras que el cubo exterior se
refiere a la emergencia del presente. Este dinamismo opera sobre un gje
de rotacion que invita a la contemplacion sobre la identidad como forma
de vida siempre en flujo. Los resultados demuestran que es posible rein-
terpretar la cosmovision desde la vanguardia geométrica, aportando una
pieza de 1.90 m que enriquece el patrimonio académico y artistico local.

Palabras clave: Escultura; Abstraccion; Memoria ancestral; Geometria;
Innovacion.

Abstract

This article details the conceptualization and materialization of the
sculptural work titled “Dentro del Eco” (Inside the Echo), created in the
parish of San Antonio de lbarra in 2025. The research focuses on the transi-
tion of historical memory—often anchored in figurative representation—
toward new languages of geometric abstraction. Utilizing a mixed-media
technique that integrates reclaimed wood and raw metal, two concentric
cubes were constructed to serve as temporal symbols in their own right:
the inner cube reflects ancestral relationships of the past, while the ou-
ter cube refers to the emergence of the present. This dynamism operates
on a rotational axis that invites contemplation on identity as a life form
in constant flux. The results demonstrate the possibility of reinterpreting
cosmovision through a geometric vanguard, culminating in a 1.90-meter
piece that enriches both the local academic and artistic heritage.

Keywords: Sculpture; Abstraction; Ancestral memory; Geometry; Inno-
vation.

Introduccion

San Antonio de Ibarra constituye un nucleo histérico del tallado en ma-
dera en el Ecuador. Su tradicion escultdrica, basada principalmente en la
imagineria sacra y costumbrista, ha generado un virtuosismo técnico re-
conocido; sin embargo, este mismo canon corre el riesgo de convertirse
en una inercia formal cuando se distancia de los debates del arte contem-
poraneo (Bourriaud, 2006).



El problema central de esta investigacion radica en la tension entre la
herencia artesanal y la necesidad de explorar lenguajes abstractos que
permitan expresar conceptos como tiempo, memoria y transformacion
(Torres Garcia, 2014; Bozal, 2003). La madera, tradicionalmente asociada
a la figuracion, es puesta en cuestion como material capaz de expresar
ideas etéreas mediante la geometria.

Desde la cosmovision andina, la memoria se concibe como un fendme-
no dinamico, vinculado al cicloy al cambio (Harrison & Papa, 2018). En este
marco, la geometria del cubo y su rotaciéon se articulan como metaforas
del Pachakuti (el cambio de era) permitiendo que la escultura actue como
una caja de resonancia entre pasado y presente (Lawlor, 1982; Read, 1994).

El objetivo de este estudio es analizar como la obra escultdrica Dentro
del Eco materializa, a través de la abstraccion geométrica y el movimiento
cinético, una reinterpretacion contemporanea de la memoria ancestral en
San Antonio de lbarra.

Metodologia

La investigacion se desarrollé bajo el enfoque de Investigacion-Crea-
cion, de caracter cualitativo-experimental, en el que el proceso artistico
constituye el nudcleo de produccion de conocimiento (Sullivan, 2010). En
lugar de formular hipotesis previas, estas emergieron del dialogo entre el
artista, el material y el proceso técnico.

Se emplearon bitacoras de taller como instrumento principal de regis-
tro, documentando tanto variables técnicas (equilibrio, densidad, rota-
cion) como respuestas fenomenoldgicas del material ante la intervencion
artistica.

Los materiales seleccionados fueron madera reciclada y acero estruc-
tural, elegidos por su coherencia simbodlica: la madera como portadora
de memoria organica y el metal como representacion de permanencia y
tension industrial (Oteiza, 2007; Escobar, 2014). La madera fue tratada me-
diante sellado de poros y recubrimientos que permitieran su respiraciony
conservacion estructural.

La obra se construyé de manera modular: un cubo interior sélido de 40
x 40 cm (“El Ancestro”) y una estructura envolvente de 1,45 m por lado,
articuladas mediante un eje central que permite el movimiento cinético
equilibrado.
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Figural

Boceto general

158

Cubo pequeno
de 40 x 40

190 m

Diciembre 2025

Fuente: E/laboracion propia (2025)

Médulo | El Ancestro: El Corazén de la Memoria

En el centro de todo reside "El Ancestro", un cubo sdélido de 40x40 cm.
Este ndcleo no es solo madera; es un contenedor de tiempo. Se eligid esta
dimension para que su volumen evocara la solidez de lo funcional. Al tra-
bajar su superficie, el objetivo fue resaltar la densidad del conocimiento
acumulado: cada veta es una cicatriz del pasado que el artista reconoce
y respeta. Técnicamente, este cubo representa el origen de la forma, un

punto de gravedad donde la materia se siente pesada, honesta y llena de
silencio.
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Figura 2

El Ancestro
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Fuente: E/laboracion propia (2025)

Médulo Il (El Presente)

Una estructura calada de 1.45x1.45 m que envuelve al nucleo, permitien-
do una vision fragmentada de la historia.

Figura 3

La Envolvente
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Fuente: E/laboracion propia (2025)

Dinamica: El mecanismo de rotacion permite que los bordos geomé-
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tricos se desdibujen al girar, creando una ilusion de expansion espacial y
temporal.

Figura 4

El Balance

Fuente: Elaboracion propia (2025)

Resultados

El resultado es una escultura cinética de 1,90 m de altura, concebida
para interactuar corporalmente con el espectador. El giro de la estructura
produce un efecto optico de expansion donde la geometria se desmate-
rializa en movimiento.

El cubo interno, como nucleo de memoria, actia como motor simbdlico
que genera las vibraciones del presente representado por el cubo externo.
Esta relacion valida la hipdtesis conceptual de que la memoria no es un
archivo estatico, sino un sistema activo de resonancia.

Durante su exhibicion en el Instituto Superior Tecnolégico de Artes
Plasticas Daniel Reyes, la obra fue manipulada por estudiantes, docentes
y visitantes, quienes interactuaron con la pieza tocandola y activando su
movimiento. Esta respuesta evidencio que la abstraccion geomeétrica fa-
vorece interpretaciones subjetivas y experiencias emocionales mas abier-
tas que la escultura figurativa tradicional.



Figura 5
Escultura “Dentro del Eco”
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Fuente: Elaboracién propia (2025)
Enlace para video promocional: https:/iwww.youtube.com/watch?v=CniVPvITF-I

Discusion
La Ruptura con la Figuracion: Desafiar la Inercia del Oficio

La discusion medular de esta investigacion gira en torno a la pertinen-
cia de la abstraccion en entornos donde la tradicion visual ha sido, histori-
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camente, un espejo de la realidad. En un contexto como el de San Antonio
de Ibarra, donde la maestria se suele medir por |la capacidad de mimesis,
"Dentro del Eco" se presenta no solo como una escultura, sino como un
manifiesto.

Retomando a Torino et al. (2019), quienes exploran como las sociedades
a menudo rechazan lo disruptivo como una forma de defensa cultural,
encontramos que el rechazo inicial a la geometria pura puede entenderse
como un sintoma de este fendmeno. Sin embargo, esta obra desafia el
prejuicio arraigado de que la madera es un material destinado Unicamen-
te a la representacion figurativa o religiosa. La eleccion de la abstraccion
geomeétrica no debe leerse como una renuncia a la destreza técnica, sino
como una evolucion del pensamiento visual Aqui, el "virtuosismo" no re-
side en el detalle del tallado, sino en la capacidad de sintesis y en el rigor
del balance cinético. Se propone, por tanto, una transicion necesaria: de
la madera como “reflejo” del mundo a la madera como "ventana" hacia la
abstraccion del ser.

Innovacion y Sostenibilidad: El Valor de la Mirada Consciente

Uno de los hallazgos mas profundos de este proyecto es la desmitifica-
cion de la innovacion. Existe la creencia generalizada de que lo “nuevo”
depende de tecnologias de punta o materiales exdticos; no obstante, el
éxito de "Dentro del Eco" radica en demostrar que innovar es, ante todo,
una nueva forma de mirar.

Al utilizar madera reciclada, el proyecto no solo abraza una decision téc-
nica, sino que asume una postura politica y ética frente al consumo. Cada
residuo de madera rescatado lleva consigo una carga simbdlica que eleva
el valor de la obra: no estamos ante un material “nuevo” y sin mensaje,
sino que estamos ante una mMmateria que ya ha servido a la vida y que, En
este proceso, el bloque de madera de San Antonio de Ibarra funciona bajo
una légica cercana al “ready-made” de Marcel Duchamp. No se trata sim-
plemente de fabricar una forma, sino de tomar un elemento cargado de
tradicion.

Esta alineacion con las preocupaciones globales sobre el arte responsa-
ble permite que la obra trascienda el ambito local. La sostenibilidad aqui
no es un anadido ecoldgico, sino el eje mMismo de una estética de la res-
ponsabilidad, donde el artista se reconoce como un gestor de recursos
y no solo como un simple creador de formas (Jackson, 2020). En ultima
instancia, lainnovacion se encuentra en la capacidad de utilizar y transfor-
mar lo olvidado en un dispositivo de contemplacion

Conclusiones

La culminacion de este proyecto de investigacion- creacion permite es-
tablecer que el arte, cuando se nutre de la memoria y la técnica, deja de



ser un objeto para convertirse en un puente. "Dentro del Eco", se despren-
den las siguientes reflexiones finales:

La Sintesis entre Raiz y Vanguardia: Se logré demostrar que la cosmo-
vision andina y el minimalismo geomeétrico no son lenguajes excluyentes,
sino complementarios. Al despojar a la forma de ornamentos innecesa-
rios, se llegd a una esencia donde el concepto de “eco” resuena con la sabi-
duria ancestral del cicloy el retorno. La obra prueba que es posible habitar
la contemporaneidad global sin renunciar a la identidad territorial, encon-
trando en la abstraccion una voz universal para sentimientos locales.

La Viabilidad de una Materia Dialéctica: El dialogo técnico entre la ma-
dera y el metal confirmoé que la calidez de lo organico y la firmeza de lo
industrial pueden coexistir en obras de gran formato. El éxito del sistema
cinético no solo garantiza la estabilidad fisica de la pieza, sino que valida
la posibilidad de crear esculturas que inviten al movimiento y al juego,
rompiendo la barrera de |la “obra intocable” para proponer un arte que se
experimenta con el cuerpoy el tiempo.

Un Legado para la Nueva Academia: “Dentro del Eco” trasciende su pro-
pia materialidad para proponerse como una hoja de ruta metodoldgica
dentro del Instituto Superior Tecnoldgico de Artes Plasticas Daniel Reyes.
El proyecto ofrece a las futuras generaciones de artistas una prueba tan-
gible de que la innovacion no exige abandonar el oficio tradicional de la
madera, sino Re imaginarlo. Se establece asi un precedente donde el res-
peto por el recurso reciclado y la experimentacion técnica se vuelven he-
rramientas de resistencia cultural y creatividad responsable.

Finalmente, esta investigacion concluye que el eco mas importante no es
el que produce el objeto al girar, sino el que queda en el espectador. La obra
cumple su propodsito cuando logra que quien la observa se reconozca en
ese nucleo sdlidoy le permita expandirse, aunque sea por un instante, en la
fluidez del movimiento. El arte, en Ultima instancia, es ese espacio donde el
pasado se pone a girar para darnos nuevas preguntas en el presente.

"Dentro del Eco", se desprenden las siguientes reflexiones finales:

La Sintesis entre Raiz y Vanguardia: Se logré demostrar que la cosmo-
vision andina y el minimalismo geomeétrico no son lenguajes excluyentes,
sino complementarios. Al despojar a la forma de ornamentos innecesa-
rios, se llegd a una esencia donde el concepto de “eco” resuena con la sabi-
duria ancestral del cicloy el retorno. La obra prueba que es posible habitar
la contemporaneidad global sin renunciar a la identidad territorial, encon-
trando en la abstraccion una voz universal para sentimientos locales.

La Viabilidad de una Materia Dialéctica: El dialogo técnico entre la ma-
dera y el metal confirmoé que la calidez de lo organico y la firmeza de lo
industrial pueden coexistir en obras de gran formato. El éxito del sistema
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cinético no solo garantiza la estabilidad fisica de la pieza, sino que valida
la posibilidad de crear esculturas que inviten al movimiento y al juego,
rompiendo la barrera de la “obra intocable” para proponer un arte que se
experimenta con el cuerpo y el tiempo.

Un Legado para la Nueva Academia: “Dentro del Eco” trasciende su pro-
pia materialidad para proponerse como una hoja de ruta metodoldgica
dentro del Instituto Superior Tecnoldgico de Artes Plasticas Daniel Reyes.
El proyecto ofrece a las futuras generaciones de artistas una prueba tan-
gible de que la innovacion no exige abandonar el oficio tradicional de la
madera, sino Re imaginarlo. Se establece asi un precedente donde el res-
peto por el recurso reciclado y la experimentacion técnica se vuelven he-
rramientas de resistencia cultural y creatividad responsable.

Finalmente, esta investigacion concluye que el eco mas importante no
es el que produce el objeto al girar, sino el que queda en el espectador. La
obra cumple su propodsito cuando logra que quien la observa se reconozca
en ese nUcleo sdlidoy le permita expandirse, aunque sea por un instante, en

la fluidez del movimiento. El arte, en Ultima instancia, es ese espacio donde
el pasado se pone a girar para darnos nuevas preguntas en el presente.
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